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L'UOMO PIU odiato di Parigi.

Un critico terrorista.

Una sorta di Bazin cattivo.
L'affossatore del cinema francese.

Chi, a meta degli anni cinquanta, aveva
una penna talmente agguerrita e pole-
mica dameritarsi certi epiteti? Probabil-
mente la maggioranza delle persone
pensera subitoagquel radicale autarchi-
codiJean-Luc Godard, secondocui “tut-
te le immaaini da inquadrare nascono
ugualie libere” e "i film non scno che la
storia della loro oppressione”. Si tratta
invecedell'amico-nemico Frangois Truf-
faut, che, dal 1954 al 1958, scrive per il
settimanale Arts oltre cinquecento te-
sti./lcinema secondo me (Il Saggiatore,

pp. 384, € 28) ne raccoglie poco pil di
un centinaio, ma sono sufficienti a capi-
re perché Eric Rohmer affermava che
“non si conosce il Truffaut critico se non
si conosce il lato polemico, vendicatore
e mordente dei suoi articoli su Arts".
Come sottolinea il curatore del volurme
Bernard Bastide, “a cavallo di due pub-
blicazioni diverse ma complementari,
Truffaut capisce velocemente che cosa
potra fare da quella posizione strategi-
ca.

Se | Cahiers du cinéma sono una sorta
d'incubatore per cinefiliin cuicuocerea
fuoco lento nuove teorie e preparare le
rivoluzioni estetiche future, Arts diven-
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volgarizzazione di queste teorie. Alle
centinaia di abbonati dei Cahiers ri-
sponderanno le migliaia di lettori di
Arts, larivista dagliappigli violenti e dal-
le pagine assassine”.

Che il ventenne Truffaut abbia le idee
chiare si intuisce gia dal vademecum
che, nel 1952, appunta sul proprio diario
circa l'approccio critico al cinema. La
sua lista si articola in quattro punti:

1. Trovare il centro di gravita del film, il
punto intornoal quale gravita il pensie-
ro dell'autore: una parola, un sentimen-
to, una metafora.

2. Tutto il resto sernbrera quindi avere
un nuove significate, perché si organiz-
zera intorno a questa parola scelta in
funzione del sentimento che evoca.

3. Non spiegare il film ma riviverlo.

4. Sostituire la descrizione interiore con
la comunione interiore.

Due anni depo, grazie a Jacques Lau-
rent, Truffaut approda ad Arts, dove
non solo fa entrare i colleghi dei Ca-
hiers, ma, “approfittanido del suo status
di protégé, creera una critica del cine-
ma diretta e senza concessioni, inedita
perlastampa dell'epoca”. Frenetico, ipe-
rattivo(per far credere diavereun grup-
po privatodicollaboratori,arrivaa usare
tre pseudonimi: Robert Lachenay,
Louis Chabert e Robert de La Che-
snaye) e fermamente convinto che un
film sia riuscitoguando esprime “simul-
taneamente un'idea del mondo e un'i-
dea del cinema”, Truffaut si fa conosce-
resia per l'ardore concuidifende leope-
re che ama (a costo di andare contro
tutti e prendere cantonate), sia per gli
articoli provocatoricon cui attacca siste-
maticamente l'industria francese tradi-
zionale, impegnandosi piuttosto a valo-
rizzare esordienti che reputa innovativi,
come Agnés Varda e Roger Vadim.
Divide i registi compatrioti in quattro
categorie (ambiziosi, sermi-ambiziosi,

commercianti onesti e deliberatarmen-

terala vetrina, il luogo didivulgazionee Francois Truffaut
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te commerciali), stabilendochela *vera
qualita” vada attribuita unicamente al-
la prima (all'interno della quale inseri-
sce Yves Allégret, Alexandre Astruc,
Claude Autantlara, Jacques Becker,
Robert Bresson, Marcel Carné, André
Cayatte, René Clair, René Clément, Hen-
riGeorges Clouzot, Jean Cocteau, Abel
Gance, Jean Grémillon, Roger Leen-
hardt, Max Ophuls, Jean Renoir e Jac-
ques Tati), ma lamentandosi che solo
meta dei nomi citatisiano-in lineacon
i principi della politique des auteurs —
autori integrali delle proprie pellicole.
Non che guardando all'estero Truffaut
sia pitl permissivo. Se, da un lato, loda
Roberto Rossellini, Ingmar Bergman,
Orson Welles e Federico Fellini, dall'al-
tro afferma che il cinema britannico e
quellospagnolonon esistono (salvo ec-
ceziohi come Laurence Olivier, Carol
Reed e Luis Bunuel), che molti registi
italiani “affrontano il cinema da princi-
pianti, dilettanti, senza curarsi né delle
norme né delle regole”, che Otto Pre-
minger & "un cineasta commerciale” e
che Vittorio De Sica va paragonato “a
una vecchia baronessache siincanagli-
sce a girare per i bassifondi".

“A chi & infastidito dall'ammirazione
che i giovani cinefili provano verso il ci-
nernaamericano” sentenzia nel febbra-
01958, “si dovrebbe far notare che i mi-
gliorifilm americani sono spesso firma-
ti dallinglese Hitchcock, dal greco Ka-
zan, dal danese Sirk, dall'ungherese Be-
nedek, dallitalianc Capra, dal russo Mi-
lestone, daiviennesi Preminger, Ulmer,
Zinnemann, Wilder, Sternberg e Fritz
Lang!" Afinire sotto accusa soncinvece
John Ford (“il pit sovrastimato dei ci-
neasti di second'ordine”) e John Hu-
ston, che “non ha altro da offrirci che
esseri che appaiono sullo schermo per
snocciclare unoodueaforismiprimadi
uscire di scena”.

Chissa cosa sarebbe successo se Truf-
faut non fosse passato dietrola macchi-
na da presa nel 1959 (divenendo cosi
“solidale versotutte le persone che fan-
nail mio stesso mestiere”) e non avesse
detto addio alla critica militante nel
1967, limitandosi ai soli interventi cele-
brativi.

Forse sj sarebbe rabbonito comungue
oforse sarebbe divenuto ancora pit in-
transigente, ma, grazie a /l cinema se-
condo me, la sua "rabbia giovane” re-
sta, insieme a guella cinefilia sfegatata
che lo ha sempre contraddistinto e mai
abbandonato.
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Sofia Coppola

"
LE RAGAZZE
SAPEVANO TUTTO

FRANCOIS
OZON

SULLO SCAFFALE

"SCOPRIMMO che in realta le ragazze eranc donne
travestite, che capivano I'amore e la morte Capimmo che
sapevano tutto di noi & che noi non potevamo
comprenderle affatto”. Cosl nel Giardine delle vergine
suicide vengono ricordate le sorelle Lisbon e, a venticingue
anni dall'uscita italiana dell'esordio di Sofia Coppola, WUDZ
pubblica la raccolta delle sue interviste: Le ragazze
sapevano tutto (pp. 320, € 21), una sorta di autobiografia in
cui l'autrice di Lost in Translation e Marie Antoinette svela il
propric immaginario e il propric metodo, spiegando come
costruisce inguadrature che osservine senza invadere, crea il
“tempo sospeso”, trasforma il sucne in racconto e utilizza lo
sguarde femminile guale strumento di messa in scena. AB.

DAL CINEMA MUTO a guello classico della Colden Age, dalla
New alla New-New Hollywood, dallo sguardo post-moderno
che ammanta la fine secolo allo slancio necbarocco del
nuovo millennio, Vito Zagarrio racconta ascesa e caduta, crisi
e miracoli, splendori @ miserie del distretto pit famoso di Los

Angeles in Storie.americone. Il cinema di Hollywood dalle

origini @ oggi {Carocci, pp. 376, € 31): un percorso che,
partendo dall'’America contemporanea e andando a ritroso
come un lungo flashback, esplora le dinamiche produttive,
artistiche e tematiche di un luogo nato quasi per
scommessa e divenuto mito nel mito, capace di imprimersi
nellimmaginario collettive come sinonimo della settima arte
e (almeno sinora) di soprawvivere persino a se stesso. AB.

NATI QUASI in contemporanes, cinema e fumetto hanno
cosl incrociato cosi spesso le proprie strade da rendere
assolutamente coerente il fatto che I'uno venga usato per
raccontare l'altro. In Et voilér le cinéma! (Feltrinelli Comics,
pp. 128, € 28) i testj di Marco Nucci e le illustrazioni di
Paole Gallina rievocano oltre 130 film per celebrare
altrettanti anni di cinema, coniugando la passione
personale e la precisione storica con un umorismo sottile
e irriverente. Pagina dopo pagina, pellicola dopo pellicola,
aneddoto dopo aneddoto, "saprete di tante storie”, come
scrivono nella prefazione i fratelli D'Innocenzo, "vi
divertirete. Penserete”, E avrete voglia di "ripassare” i film
che vi hanno fatto innamorare della settima arte. AB.

“DA OGNI nuova fatica di Frangois Ozon ci si aspetta qualcosa
di importante, un nuovo episodio di quell'esperienza
complessa e straniante, luminosa e seducente, che & il suo
percorso in divenire”. Un arco narrative e autoriale che
Roberte Lasagna espone in Francois Ozon. Soprawivere ai
propri amori (Bietti, pp. 118, € 6,99), affinché venga
riconosciuto il giusto status a un regista e sceneggiatore che,
dall'esordio Sitcorn (1998) al recentissimo L 'Etranger, “fonde e
rielabora i generi, donando allo spettatore un cinema
intrigante, proprio perché ambiguo, interessato poco al
rassicurare e molto alla complessita umana” e “usa la
macchina da presa come fosse un prolungamento del suo
corpo, scevro da timidezze, pulsionale e insieme delicate”. AB.
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