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LOPERA LIRICA.DALLAA

ALLA ZETA

Con Opera, neutro plurale (il Saggia-
tore 2024) Emilio Sala (docente di mu-
sicologia alla Statale di Milano, membro
del comitato scientifico della Fondazione
Rossini e dei comitati editoriali delle ope-
re di Verdi e Puccini) intende rispondere
alla domanda, «che cos’é I’opera?», che
dovrebbe far tremare le vene ai polsi. Lo
fa con un «glossario per melomani del
XXI secolo» (¢ il sottotitolo) composto
da ottanta voci, introdotto da una breve
premessa programmatica e chiuso da «ri-
flessioni conclusive» in forma di saggio.
Sarebbe meglio dire «interrotto», poiché
¢ proprio I’idea di chiusura che a giudi-
zio dell’autore ¢ da evitare, sia applicata
all’opera, sia al libro che la ritrae. Da qui,
immagino, venga la scelta delle voci di
glossario, che possono essere accresciute
o modificate nel tempo per aderire alle
mutevoli forme dell’oggetto che intende
descrivere.

Le voci, scritte come elzeviri, sono in
verita mini saggi (alcune derivano dalla
rubrica che I"autore ha tenuto per diver-
si anni sulla rivista Amadeus) ¢ dunque
scoraggiano una consultazione utilitaristi-
ca (come si farebbe con un dizionario) a
favore di una lettura diversa: ipertestuale

di Luigi Cataldi

(dentro e fuori dal libro, magari attraver-
so l'aggiornata e ricca bibliografia), per
associazione (di idee, di oggetti cultura-
li eterogenei, di esperienze), episodica
e addirittura casuale. Un approccio non
tecnico-musicologico, né sociologico, ma
piuttosto psicologico o meglio esperien-
ziale. L’esperienza artistica ¢ descritta dal-
la parte del pubblico, mettendo a fuoco i
meccanismi percettivi che in chi guarda, o
ascolta, si attivano, in ogni epoca ¢ in ogni
luogo. L’idea che Sala propone € quella di
un’opera «plurale», che pero possiede un
gigantesco corpaccione, continuamente in
espansione, che ingoia ogni esperienza, la
rende ibrida, la contamina, le da nuovi e
mutevoli significati.

Si tratta di una concezione opposta a
quella di chi, come Mladen Dolar (Mladen
Dolar e Slavoj Zizek, La seconda morte
dell’opera, Ricordi 2019), dell’opera indi-
ca data di nascita (Furidice di Jacopo Peri
¢ Ottavio Rinuccini, Firenze, 6/10/1600) e
di morte (7Turandot di Giacomo Puccini,
Milano, 25 aprile 1926, quando Tosca-
nini alla prima interruppe la recita, con
gesto plateale, nel punto in cui, morendo,
"autore I’aveva lasciata incompiuta) e la
vagheggia come oggetto perduto e irrecu-
perabile. Vi ¢ su cid una voce specifica:
“morte dell’opera”, appunto. Eppure ¢ si-
gnificativo, nota ’autore, che quei limiti
temporali siano stati continuamente oltre-
passati come attesta il crescente successo
internazionale delle opere di Philip Glass.
E anche i confini di genere tradizionali
tendono a crollare per aprirsi ad altre limi-




Il Saggiatore pubblica un corposo saggio
di Emilio Sala in forma di dizionario
sullappassionante tema dell'Opera

trofe forme come la zarzuela, I’operetta e
il musical. L’opera, dice Sala, «¢ lo spazio
in cui si mischiano 1 confini dei modi epi-
¢o, lirico e drammatico [...] al di la di un
limite che non € un’origine, al di qua di
un confine che non € una fine». Per quelli
crollati, indefinibili, labili o mobili vi é la
voce “confini”, ovviamente.

Questo superamento dei limiti deriva
da un meccanismo psicologico-percet-
tivo che si innesca ovunque, per il quale
’autore ricorre al concetto psicanalitico
di aprés-coup, nel senso di un fenomeno
che ¢ solo potenziale e che diviene ricono-
scibile solo quando esce dalla latenza: un
riconoscimento a posteriori. E cio che av-
viene con il Leitmotiv wagneriano (la voce
piu lunga del glossario), che é riconosci-
bile in quanto tale solo alla sua seconda
apparizione e con essa acquista senso ¢ da
nuovo significato all’intero contesto in cul
compare. Per Sala I’opera nel suo insieme,
ad ogni latitudine, con ogni medium, in
ogni cultura, & un’esperienza leitmotivica.
«Nata per caso come reincarnazione mo-
derna della tragedia greca, ’opera ha rico-
nosciuto sé stessa solo retrospettivamente,
apres coup» (altra voce significativa del
glossario).

Da qui viene anche il suo essere “plu-
rale” e inclusivo. L'opera ¢ inclusiva in
senso spaziale, etnico e culturale, poiché
comprende, oltre a quella occidentale,
ogni altra tradizione culturale, per esem-
pio quella orientale (giapponese, come il
teatro kabuki, o cinese, come |’Opera di
Pechino, il Jingju, alle quali sono dedicate
due significative voci). Lo € in senso sto-
rico-temporale, poiché vi appartengono,
ad esempio, tanto I’Orfeo monteverdiano,
quanto Finale di partita (2018) di Gyor-
gy Kurtag da Samuel Beckett. Lo ¢ anche
perché € capace di adattarsi ai sistemi me-
diatici piu disparati, da quello piu tradizio-
nale, dal vivo in teatro, a quello privo di
dimensione visiva, come le trasmissioni
radiofoniche o ’ascolto su disco o su CD,
fino alle piu diverse forme della multime-
dialita in cui la dimensione visiva rinasce:
dalle semplici riprese televisive di rappre-
sentazioni teatrali ai DVD, fino alla web

opera Ursule 1.1 di Morgan Jourdain mes-
sa in scena nel 2010 da Benjamin Lazar
per essere diffusa esclusivamente sul web.
C10 determina anche radicali cambiamenti
nel nostro modo di ascoltare: se gli LP fa-
vorivano un ascolto integrale ma devisua-
lizzato, il web oggi invita a una fruizione
pulviscolare, partecipativa e interattiva (a
cio ¢ dedicata la voce “youtube™).

Ci si puo addirittura formare 1’idea
che 'opera sia per sua natura aberrante
(e come tale in effetti € stata descritta dai
puristi di ogni epoca): «luogo di eccessi
e oggetto di tanti desideri, essa contiene
in sé qualcosa di estraneo ai valori di cui
pure ¢ espressione e simbolo». E I’aber-
razione, lungi dall’essere un limite, € un
tratto qualificante.

Un oggetto, insomma, multiforme,
mutevole e ambiguo, verso il quale 1’auto-
re mostra massima apertura in una visione
transculturale. Comparativa anche. Cosi,
fra I’altro, ¢ possibile scoprire la relazione
stretta che lega un film iraniano del 1972,
Garofano bianco di Reza Safaei alla Tra-
viata (voce “garofano bianco™) e non solo
notare 'ovvia influenza dell’opera ver-
diana sul cinema iraniano, almeno quello
precedente alla rivoluzione islamica, ma
anche, al contrario, sorprendersi a consi-
derare in modo diverso la stessa Traviata
e 1 suoi garofani, pardon, le sue camelie.
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