Elisabetta
Proietti

Il regista

54

Damiano Michieletto

VISTO PER VOI: ORFEO ED EURIDICE

Michieletto

e la perfezione artistica esiste, ha
la forma dell'opera Orfeo ed Euridi-
ce di Gluck portata in scena al Fe-
stival dei due mondi di Spoleto da
Damiano Michieletto. Azione tea-

I trale per musica in tre atti, su libret-

to di Ranieri de’ Calzabigi.

trasportati nella verita del mito

Fin dalla prima sillaba musicale la musica
gluckiana, nell'esecuzione dell'orchestra
dell’Accademia nazionale di Santa Cecilia
diretta da Antonello Manacorda, s'insinua
in mezzo allo sterno, e sinuosamente e sal-
damente trasporta, realmente trasporta, in
mezzo alla verita del mito. Il mito e l'oggi
di ogni tempo si fondono nel prologo di
Michieletto, e la scena & la crisi di una cop-
pia seduta a un tavolo, lei con le mani tra i
capelli, lui con la valigia accanto, chedilia
poco afferrerd andandosene. Resta lei di-
sperata, in piedi accanto al tavolo, e un
Amore abbigliato come un prestigiatore
mago delle sorti le mette a disposizione un
coltello che lei utilizzera contro se stessa.
La scena successiva & quella di un ospeda-
le, il bianco dell'ambiente su cui si staglia-
no gli abiti e le posture di altri pazienti in
attesa, accompagnata dall’'olimpica com-
postezza della musica di Christoph Willi-
bald Gluck. Orfeo e 1, tra i passi delle quat-
tro danzatrici (Alessandra Bizzarri, Mar-
tina Borroni, Ana Dordevic, Claudia Gre-
co) che sono quattro Euridice dialoganti
con la sua disperazione e il suo senso di
colpa.

la potenza e il rischio dello sguardo

La capacita di guardarsi che la coppia ha
perso negli affanni e nelle debolezze del
quotidiano fino ad estraniarsi, lo sguardo
da cui tutto dipende, potra segnare anco-
ra il destino di Euridice (il soprano Nadja
Mchantaf) e quello degli amanti di ritro-
varsi, si trattera di essere forti e di affidar

e 1l «teatro totale»

si, questa la promessa di Amore a Orfeo a
cui sara concesso di andare nell’Ade e ri-
prendersi la sua sposa a condizione di non
volgere lo sguardo su di lei fino all'uscita
nel mondo dei vivi.

blocchi duttili di lava nera

LAde, nella maestria dello scenografo Pao-
lo Fantin, ha accennati echi danteschi nel-
la forma conica che dal retro palco, utiliz-
zato fino all'ultimo centimetro, si allarga e
si muove verso lo spettatore. Dalla stretta
porta centrale in fondo, sulla superficie
bianca inclinata si fanno avanti le Furie, i
versatili solisti del coro del Vocalconsort di
Berlino diretti da David Cavelius, blocchi
duttili di lava nera che avanzano lentamente
e tutto travolgono in una potente azione
musicale e drammatica e che Orfeo (il con-
trotenore Raffaele Pe) dovra riuscire a fron-
teggiare col suo canto d’'amore. Mirabile in
ogni momento il nitore del coro sia dal pun-
to di vista musicale sia da quello del movi-
mento drammaturgico.

Canta Orfeo: «Amata sposa, Orfeo son io,
e vivo ancor: ti venni fin negli Elisi a ricer-
car; fra poco il nostro cielo, il nostro sole,
il mondo di bel nuovo vedrai». Ma Euridi-
ce chiede quali arti siano queste e soprat-
tutto non tollera che I'amato non la guar-
di, che il ritrovarsi non possa essere tota-
le, ricerca gli occhi dell’altro e Orfeo si
protegge, si volta, si abbassa, si avvolge
perfino la testa e gli occhi con i resti di teli
neri lasciati a terra dalle Furie prima del
loro ritrarsi nell’'oscurita dell’Ade ma Eu-
ridice & determinata e ricerca, offesa e sde-
gnata, lo sguardo dello sposo. Infine Or-
feo si lascia andare al desiderio di volgere
lo sguardo alla sposa che in quel momen-
to cade e muore di nuovo. Ma Amore ha
pieta delle sofferenze di questi amanti e il
finale dell’'opera vede il risveglio di Euri-
dice e I'unione.

Novanta minuti dopo non siamo gli stes-
si. Dieci minuti di applausi alla prima ita-
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liana a Spoleto (la prima assoluta a Berli-
no nel 2022) per quest’'opera che suggella
la collaborazione di Damiano Micheletto,
uno dei pill interessanti e creativi registi,
con lo scenografo Fantin e con il Komi-
sche Oper di Berlino a cui si deve 'allesti-
mento e la produzione curata insieme al
Festival dei due mondi di Spoleto.

la riforma di Gluck

La prima rappresentazione dell'opera di
Gluck e Calzabigi avvenne a ottobre 1762 a
Vienna, riscuotendo un buon successo an-
che per le formidabili doti canore del con-
tralto castrato Gaetano Guadagni. Il com-
positore tedesco aveva intrapreso I'azione
di grande riformatore dell'opera alla meta
del Settecento («<ho creduto che la mia mag-
gior fatica dovesse ridursi a cercare una
bella semplicita»), Orfeo e Euridice e la
prima delle opere «riformate». Nella prefa-
zione dell'edizione a stampa della sua Al-
ceste scriveva i presupposti estetici e poeti-
ci della sua riforma, spiegando l'intenzio-
ne di «ricondurre la musica al suo vero com-
pito di servire la poesia per mezzo della sua
espressione, e di seguire le situazioni del-
l'intreccio, senza interrompere l'azione o
soffocarla sotto inutile superfluita di orna-
menti», contro «tutti quegli abusi (...) che
hanno per troppo tempo deformato e reso
ridicolo e seccante quello che era il piu

splendido degli spettacoli».

Felsentein e il «teatro totale»

Una visione condivisa da Damiano Michie-
letto e che arriva, con una triangolazione
temporale, a Walter Felsentein, regista e
direttore di teatro, che nel 1947 fondo la
Komische Oper di Berlino est: i suoi scrit-
ti sul teatro musicale dal 1947 al 1974 sono
stati curati dallo stesso Michieletto per Il
Saggiatore (Zeatro totale, 2024, libro im-
portante anche per 'attenzione allo spet-
tatore): «Il teatro deve essere sempre qual-
cosa di totale», scrive Felsentein. Un ag-
gettivo, quel «totale», particolarmente caro
anche a Michieletto perché, spiega lui, «in-
dica un tutto che & la somma delle parti e
ogni parte & indispensabile al tutto. La
somma delle piccole cose determina la
qualita e il risultato & sempre fatto di pre-
cisi dettagli. Una nota che sia leggermen-
te stonata, un movimento di scena che inizi
con un ritardo, un gesto che non abbia la
giusta intensita, una luce che non sia pun-
tata in modo preciso, un attacco orchestra-
le che non sia eseguito insieme... tutte
queste cose prese singolarmente non sono
un problema, ma lo diventano nel momen-
to in cui vengono considerate come un in-
sieme. E una palestra di cittadinanza».
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