«OPERA, NEUTRO PLURALE», DAL SAGGIATORE

Autobiogratia involontaria di Emilio Sala

in ottanta voct: da un melomane,

di JACOPO PELLEGRINI

nnanzitutto, unlibro scrittoinita-
liano. Occorrenza troppo rara per
passarla sotto silenzio. In Opera,
neutro plurale (il Saggiatore, pp.
416, € 26,00), Emilio Sala indulge
solo a uno sciatto dmpressivo» e —
errore blu — usa «ruolo» invece di
«parte» nel riferirsi ai personaggi
sacrati alla scena o allo schermo o al mi-
crofono, Violettacome Amleto come Scar-
lett O’Hara. Tuttoil resto scorre schiettoe
vivace, leggibile al massimo, tranne forse
la Premessa, compressa, a tratti oscura (al-
meno peril sottoscritto, dalle limitate fa-
colta astrattive). Ma niente paura: i con-
cetti, ontologici teorici storici, connessi
al fenomeno «opera lirica» sono ripresi e
svoltiin pitiluoghi, esemplarmente nelle
Riflessioniconclusive, 41 pagine dove ognias-

sunto s’illimpidisce come acqua di fonte.

Pregiomassimodel volume, la sua since-
rita. Se nessun testo puo dirsi estraneo alla
persona (mentale e fisica) che lo redige,
nel caso specifico codesta persona I’abbia-
mo dinanzi a ogni pagina. Fin dal titolo
I’autore ci fa saperein forma solenne e uffi-
ciale che I'«opera ¢ soprattutto un neutro
plurale: contiene tante cose e vacontinua-
mente ripensata». Dicid eglinarra (leargo-
mentazioni sbocciano sempre dal raccon-
to) nel prologo succinto, in 80 voci dispo-
ste in ordine alfabetico come un glossario
—ora piu ora meno lunghe, sono tra loro
correlate da frequenti rimandi interni —,
nel citato epilogo. Da ogni paragrafo zam-
pillano la melomania genuina e la vasta
cultura, i campi d’indagine sondati in die-
cine di saggi scientifici e articoli divulgati-
vi, persinole conversazioni private (ancor-
ché nonriportate come tali: delle analogie
tralltrovatorefiorentino con laregiadi Ron-
coni e quello inscenato da Bertolucci nel
film La Luna, rammento di avergli parlato
annifa), dellostimatodocente di musicolo-
gia alla Statale di Milano.

Un libro di oltre 400 pagine, prodigo d’i-
dee, molte delle quali originali e stimolan-
ti, qualcuna discutibile, sagomate ora sul-
la psicoanalisi lacaniana ora sul dernier cri
musicologico, teatrologico, antropologi-
co, sociologico, estetico..., e di notizie po-
coonullanote (con qualche inevitabileim-
precisione}), non si recensisce in 60 righe.
Mi limiterd pertanto a trascegliere, tra i
tantispuntidiriflessione, uno di quelli atti

ainnescare la polemica.

Una lettura dell’opera come pluralita,
come «spazioneutro oibrido»in cuitrova-
no postoquasitutte le forme di teatroine
con musica fiorite in Occidente (opera,
operetta, musical, ecc.) e in Oriente (ope-
ra di Pechino e kabuki), insiste, & ovvio,
sulle analogie tra i vari generi: in teoria si
respingono gli «universali transcultura-
li», nei fatti il rischio di abbracciarli sussi-
ste. Quest’opera dalle molte facce & poi
(re)interpretata «in una prospettiva per-

formativay. Posizione sacrosanta in amb-
itomusicale; solo che la performance & per

lo piu declinata in chiave visiva — anche
I'indugio sulle prassi esecutive storica-
mente informate «culmina nel connu-
bio» tra questo approccio alla musica e
«unostile registico provocatoriamente at-
tualizzato». Senza dubbio un consumo
operistico«adominanteuditiva»(radio, di-
sco) ha ceduto il passo, negli ultimi
trent’anni, a un consumo «in video» (dvd,
computer, telefonino, cinema). Da questa
primazia della dimensione iconica conse-
gue una parcellizzazione estrema dell’a-
scolto. Non direi, con Sala, che il «fetici-
smo della voce appartiene ormai al passa-
to» (l'idolatria per certi cantanti perdura, 1
pezzi celebri sono tuttora attesi con trepi-
dazione), tuttavial’orecchiofatica sempre
pitasvolgerela propria mansione, insidia-
to,com’ée, daunsubissodistimolivisivisul-
la scena. E cio indipendentemente dal fat-
tochelo spettacolorientri o meno nel filo-
ne, esecrabile per alcuni benedetto per al-
tri (tra cuil’autore), del Regietheater.

Tutti questimutamenti e novita attesta-
no, per Sala, la vitalita e modernita dell’o-
pera. Io la penso come lui, ma continuo a
credere che nel teatro injcon musica prima
inter pares debba essere questa e non altro.

per melomani

Insidiato dagli stimoli visivi

che si affollano sulla scena,
lorecchio fatica sempre piti



