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Fuor di metatora,
allinterprete stanare
averita del testo

di ORESTE BOSSINI

ul palcoscenico di certi
teatri di provincia si
possono ancora legge-
re, verniciate sul mu-
10, scritte come «Silen-
zio! 11 teatro & cosa se-
rias. Walter Felsen-
stein, un nome leggen-
dario nel mondo dell’opera, sa-
rebbe senz’altro d’accordo: nes-
suno pit di lui, forse, ha vissuto
il teatro come un luogo sacro.
Austriaco di nascita e Wilhelm
Meister per vocazione, Felsen-
stein ha fatto una lunga gavetta
tralaGermaniaelaSvizzera, pri-
ma come attore e poi come regi-
sta, sia nel teatro cantato che in
quello parlato, sempre esposto
alleincerte vicende politiche de-
gli anni Trenta.

Espulso nel 1938 dalla Reich-
theaterkammer, 'organizzazio-
nechecontrollava tuttiiteatrite-
deschi, a causa della moglie
non-ariana, fu riportato nel
1940 allo Schiller Theater di Ber-
lino, che godeva diuna certa au-
tonomia, dal famosoattore Hein-
rich George. Negli anni della

guerra lavord anche con Her-
bertvon Karajanall'Operadi Aa-
chen e allesti a Salisburgo una
edizione delle Nozze di Figaro di
ampia risonanza.

La nuova era della regia
Nella Berlino distrutta e occupa-
tadagli Alleati,ungruppodican-
tanti e attori in cerca di un nuo-
vo inizio si rivolse a Felsenstein
perché assumesse la guida della
compagnia. Le autorita militari
sovietiche concessero loro, nel
1947, unvecchioteatrobombar-
dato, che sarebbe diventato il
terzo teatro d’opera di Berlino,
la Komische Oper, destinato a
ospitare ogni genere di teatro
musicale, dall’opera all’operet-
ta al Singspiel, tutto in lingua te-
desca. Da allora fino alla morte,
nel 1975, Felsenstein fu I'ani-
ma, il padrone assolutodellaKo-
mische Oper, non imponendo
ma plasmando in ciascun com-
ponente del teatro, cantante,
musicista, macchinista o impie-
gato, uno stile di lavoro, una vi-
sione del teatro, una forma di
espressione davvero unica.

La fama della Komische

Oper, a cominciare dalla Fleder-
maus di Johann Strauss Jr. che
inauguroI'attivita del teatronel
1947, oltrepassd ben presto i
confinidiBerlino est, nonostan-
te la guerra fredda, tanto che la
prima raccolta degli scritti tea-
trali di Felsenstein fu pubblica-
tanel 1975 negli Stati Uniti, gra-
zie all’entusiastica ammirazio-
ne di un direttore d’orchestra
americano di origini viennesi,
PeterPaulFuchs, che come tanti
altriappassionatisuperavaimil-
le ostacoli burocratici pur di ve-
dere le nuove produzioni della
Komische Oper. Il carattere ec-
cezionale della lezione teatrale
diFelsenstein, e anche I'attuali-
ta della sua visione dell’'opera, &
a nostra disposizione adesso,
grazie a una crestomazia dei
suoi scritti, sparsiin diverse rac-
colte e scelti per I'occasione dal
pitl in voga rappresentante ita-
lianodel cosiddetto cteatrodire-
gia», Damiano Michieletto, Tea-
tro totale Scritti e colloqui sul tea-
tro musicale 1947-1974 ( traduzio-
nediSilvia Albesano, Il Saggiato-
re, pp. 232, € 29,00).

L’idea di fondo di Felsenstein

era che I'arte teatrale nasce pri-
ma di tutto dalle ragioni che
spingono un personaggio a dire
quello che dice, a mettersiin re-
lazione con un altro personag-
giooatrovarsiinunadetermina-
ta situazione. E non ha alcuna
importanza che si esprima can-
tando o parlando, perché per
Felsensteinnon c’eradifferenza
traoperaedramma poetico.llla-
vorodel regista, che soprattutto
nel mondo dell’opera si stava
all'epoca emancipando dalla
sua funzione meramente prati-
ca per raggiungere una dimen-
sione espressiva autonoma, do-
poi primiesperimenti visionari
di Adolphe Appia e Edward Gor-
don Craig a inizio secolo, consi-
steva nel mettere in condizione
I'interprete di formare dentro
di sé, con tutti gli strumenti a
sua disposizione - canto recita-
zione e movimenti del corpo -
unavisione drammaturgicache
gli permettesse di restituire, in
ogni momento della rappresen-
tazione, la peculiarita del perso-
naggio. «L’interprete deve farmi
credere - scrive Felsenstein -
checiascunadelle sueespressio-
ni scaturisca da una motivazio-



ne riconoscibile, e I'emozione
cheloinducealcantoderivisolo
da questa motivazione. E che lo
induca a cantare proprio come
ha prescritto il compositore».
La principale battaglia com-
battuta da Felsenstein contro
cantanti e direttori d’orchestra,
adagiati su una visione conven-
zionale dell’opera, era motivata
dalla loro mancanza di coscien-

za teatrale, dal loro accomodar-
siin una dimensione puramen-
te edonistica della musica. «Nel
mio lavoro-osserva Felsenstein
—mi imbattodi continuo in uno
deglierrori pitt gravi,chenonso-
lo viene commesso inconsape-
volmente, ma non e riconosciu-

Nella Berlino distrutta e occupata dagli Alleati, le autorita militari sovietiche concessero, nel 1947,
a un gruppo di cantanti e attori in cerca di un nuovo inizio, un vecchio teatro bombardato.
Nacque cosi la Komische Oper, di cui Walter Felsenstein fu I'animatore assoluto, fino alla morte
una scelta dei suoi scritti a cura di Damiano Michieletto, Teatro fotale, Il Saggiatore
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toinquantoerrore: considerare
la musica come un dato di fatto
enon come una manifestazione
del tutto insolita». Malgrado I'o-
pera abbia sempre camminato
sullo stretto crinale tra parola e
musica, procurandosi cosi az-
zardoe fascino, Felsenstein non
ha mai smesso di predicare la
fondamentale unita dramma-
turgica del teatro lirico. Le parti
piu avvincenti del libro, infatti,
sono quelle dedicate a alcuni
momenti cruciali nella storia di
questo genere musicale, i rap-
porti tra Don Giovannie Donna
Anna, laconcisa e spietata capa-
cita di Leos Jandcek di esprime-
re l'indicibile, la ricostruzione

culturalmente precisa del mon-
dodi Carmen.

AFelsenstein era aliena qual-
siasiformadisimbolismoorilet-
tura metaforica, per lui ogni
operaconteneva una verita asso-
luta che spettava al lavoro degli
interpretiportare agalla, pursa-
pendoche non sarebbe maiarri-
vato a svelare fino in fondo i se-
gretinascosti nel testo.

Mai devi domandarmi

LostilediFelsenstein ében sinte-
tizzato da questo episodio, che
riflette quel per lui il teatro non
deve essere: «Molti anni fa in-
contrai un giovane regista che
in precedenzamiaveva fattoda

Modello di scena per Orphée et Eurydice
di Gluck, da un disegno di Adolphe Appia,
1912; sotto, scena del Trovatore di Verdi,
regia Luca Ronconi, direzione Riccardo
Muti, Maggio Musicale Fiorentino, 1977;
adestra, Mario Sironi, grotta dell Eremita,
bozzetto per I'atto Ill, quadro Il

dei Lombardi alla prima crociata (Solera
Verdi), Maggio Musicale Fiorentino, 1948

assistente e che ritenevo dota-
to. Mi racconto orgoglioso che
al momento stava curando 'al-
lestimento del Lohengrin. ‘Co-
me lo fa?’ chiesi sinceramente
interessato al suo punto di vi-
sta.Miaspettavodiapprendere
qualcosa sulla sua concezione,
per esempio a proposito del
comportamento del coroall’ar-
rivo del cigno, o sulla prepara-
zionedel protagonista. Lasuari-
sposta fu: ‘In pendenza’. ‘Come
scusi?” ‘Porto in scena I'opera
su un palcoscenico inclinato —
interessante, vero?" disse lan-
ciandomi uno sguardo fiero.
*Ah’feciiodopo una breve pau-
sa, per poi chiedergli notizie
della sua famiglias.




