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Cinque anni dopo «La Divina», Isabella Santacroce riesce ancora a spiazzare i propri leltori con un intreccio
del quale ¢ sia I'aulrice sia un personaggio. Dando prova, tra sacro ¢ profano, di una personalissima dimensione mislica

La trama ¢ diventata un puzzle

di ERMANNO PACCAGNINI

o di ripetermi, € perd non posso

non iniziare, come gia per La

Divina del 2019, con un «E una

Santacroce ancora una volta sor-

prendente». Tanto piu che in
Magnificat Amour, oltre al riattraversa-
mento della propria storia narrativa e di
amicizie («la mia etd scomparsa» ), coi
vari titoli quali tappe d’'una «autobiogra-
fia di scrittore» (quindi «di vita»), siriaf-
faccia, oltre a vari nomi, il cigno Ludwig,
1a centrale; per non dire d'un clima che
faceva di La Divina un «romanzo di re-
denzione — di chi risorge “non per rivi-
vere, ma per capire il dolore™». Un ro-
manzo, Magnificat Amour, che nasce dal
lutto narrato in La Divina: 1a morte di
Ludwig, «cigno reale, purezza, bellezza»,
«lo specchio della mia unica veritas, ri-
chiamato nel conclusivo epitaffio In me-
moria di Antonia e di Ludwig.

Ma se in La Divina a narrare erano un
Io (Eva) e un Tu interrogante ma soprat-
tutto memorante a Eva momenti felici
della sua infanzia, ora il passato dei per-
sonaggi — in particolare delle protago-
niste Lucrezia e Antonia, ma pure delle
coprotagoniste suor Annetta e Isabella
— é ridistribuito entro un puzzle di pro-
spettive (anche temporali), con Isabella
Santacroce che opera sia direttamente
come autore, che come Isabella «perso-
naggio scrittore», interviene su testi al-
trui o si gestisce direttamente in proprio
nella forma «Diario» o specularmente
con le sue letture (da Gita al faro di Virgi-
nia Wolf ad Antonia Pozzi riflessa in An-
tonia, a Teresa d’Avila, a Emily Dickinson
anche attraverso la cara Marisa Bulghero-
ni, al diario di santa Faustina Kowalska).
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Di qui anche la difficolta di tener conto
di una trama. Che, messi in campo nella
Prima parte una Lucrezia ora in praesen-
tia e ora praeterita, le storie di Antonia,
del pianista fallito Manfredi di cui Anto-
nia s'innamora, di suor Annetta, di Isa-
bella con brani dal suo «diario», si sof-
ferma nella Seconda parte su Lucrezia
che narra di sé e soprattutto del rapporto
con la cugina Antonia, dal «<naso non bel-
lo» e «troppo brutta per qualsiasi mera-
viglia» diversamente da lei, invece bellis-
sima, che incontriamo trentaseienne
mantenuta. E pero ricca, Antonia. Con
conseguente costante crescendo di «per-
fidia» nell'umiliarla, soprattutto dopo

che le ha sottratto la compagnia della mi-

tica adorata nonna, per lei «la mia infan-
zia, una dispensatrice di purezza».
Un’Antonia che a segno della sua chiusu-
ra si esprime con frasi spezzate, talora da
versi in prosa, ma per gran parte «narra-
tax.

Una Lucrezia, al contrario, dal passato
«un disastro che non riuscivo a guarda-
re», e che, una volta conosciutala, Isabel-
la descrivera come «una mescolanza di
passioni tutte ossessionate, insicura no-
nostante l'innata compiutezza, di una
singolare profondita celata dal volersi in-
vulnerabile e appena loquace nel timore
che per disattenzione perdesse qualche
frammento del suo fascino».

Due cugine che — venendo meno co-
me presenza fisica (ma Antonia si riaffac-
cera nei sogni di Isabella) — lasceranno
spazio alla ricostruzione dei vari intrecci,
attraverso pagine di «confessioni» di
personaggi caratterizzati dalla loro
espressivita: di Vanessa Cleopatra sodale
di Lucrezia; Manfredi le cui incertezze
sono sottolineate da un cantilenante in-
tercalare di «Mah!», «Chilo sa?»; il «poe-
ta veneziano» Brenno tanto irriso dalle
donne quanto dall'io narrante ripiegato
su di sé; ma soprattutto dall'incrociarsi di
suor Annetta con Isabella. Una suora, An-
netta, «gracile, infagottata nel suo abito
luttuoso, occhi attraversati da una tor-
mentata malinconia quasi comica, pueri-
le», «il volto segnato da una bellezza per-
duta», che in pagine di diario e lettere dai
tratti salmodici, e poi nella autobiografia
spirituale Verso Dio narra del suo rappor-
to con Lucrezia, alla quale «era stata ac-
canto in uno dei peggiori periodi della
sua esistenza», nella quale «rileggevo la
mia storia». Un'Annetta dalla «passione
per le composizioni letterarie» che s'av-
verte nella scrittura arcaicizzante di Verso
Dio, che Isabella ripulisce nella sua inva-
siva riscrittura.

Un autentico puzzle narrativo, dun-
que: tra passato e presente; Roma-Mila-
no-Riccione; vicende esteriori e inquie-
tudini interiori, in un autentico crescen-
do in quest'ultima direzione, tanto piu
che il tutto é gestito dalla Isabella «scrit-
tore che vive» come opus in progress —
«Sono a meta della quarta parte di Ma-
gnificat Amours»; «Oggi sono quattro an-
ni di Magnificat Amour. Quattro anni
vissuti insieme» — per un romanzo che
ha quale linea sotterranea di percorso
proprio quel titolo solo apparentemente
ossimorico. Perché se é vero che il primo
termine & «marianos, il secondo si da in
un assoluto che assorbe in sé la dimen-
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sione del profano e del sacro. Al punto
che sin da subito suonano significative
pure le dediche (a Santa Faustina Kowal-
ska e a Babette Bijoux, il conigliettogia in
Supernova) e l'epigrafe: I'antifona liturgi-
ca per la festa della Santa Croce resa da
Sant'Antonio di Padova preghiera esorci-

bella. Stile che si fa sincopato, interioriz-
zato, visionario. E dove le parole si fanno
preghiera «perché non ¢’¢ parola che
non abbia una preghiera dentro». Chiu-
dendo Isabella in prima persona il ro-
manzo nel segno di una «rivelazione».
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stica per liberare una donna dal demo-
nio. Con un percorso permeato da una
personalissima dimensione «mistica»,
che trova pieno riscontro nella varieta
stilistica delle pagine diaristiche di Isa-

et ‘h‘”lﬂ -
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(Riccione, Rimini, 1970) ha
esordito nel 1995 con Fluo.
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(Castelvecchi; poi Feltrinelli,
1999), con il quale é stata
associata al movimento
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primo romanzo della
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