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Piccole grandi cose

di Francesco Maria Colombo
n Francois le Champi (li-
I bro del cuore del picco-
lo Marcel nella Recher-
che), George Sand di-
stingue tra due modi dileggere:
«quello di coloro che hanno
molto tempo per sé e molti libri,
inghiottendo quan{o possonos,
e«quellodicolorochenon han-
no tempo né libri e sono felici
quando capitano sul brano giu-
sto. Lo ricominciano cento volte
senza stancarsi e ogni volta
qualcosa che non avevano nota-
to bene fa venir loro in mente
una nuova idea».
I primilettori impareranno
pill cose, ma sara dei secondi il
privilegio di una lettura intima,
inprofondita, parola per parola:
una lettura “da vicino™.
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VISTA DA VICINO

LA PITTURA E UN’ESCA

PER APPROFONDIRE

le scoperte. Nulla € un caso, e che
Dalla prima pagina Carpaccioabbiadipintoilpelodiun
. cagnolino suuna gondola, nel Mira-
e tele) che invitanoa saperne dipill o1y ellq reliquia della Santa Croce,
conlelusinghe diunasirena.Vistada rendendolo riconoscibile come un
vicino, la pittura € un'esca per 'ap- pahoncino, suscitaunacatenadisi-
profondimento, maeancheunoscri- gnificati quasi sitrattasse di un enig-
gnodiirrinundiabili piacerifeticistici. mj poliziesco (la cui soluzionenon
Corng per tutt! ipiaceri, esiste ¢4 qui svelata).
anche per il dettaglio una censura. Le pagine indimenticabili di
Arassescavanellemotivazionienella gyesto volume sono dedicate al-
morfologiadellaguerracontroildet- p«jngimita”: vedere da vicinosigni-
tagliodichiaratain FrancianellOtto- ficy per P'osservatore, ricevere
cento, con Baudelaire quale coman- questaintimita e restituirlaall’ope-
dante, eripresaconforzadaMatisse. ry | dettagli disseminati sulla su-
11 dettaglio e allora visto come MO- perficie sono segnirivelatori(oin-
mento dispersivo, comederogaalla gqvinelli senzarisposta, o indovi-
forzasinteticachedistingue l'opera pellj con una risposta fuorviante),
darte, come somma di elementi ) gonoancheilluogoin cuilama-
inessenziali, pittoreschi, distraenti.E tepjs stessa della pittura, laconcre-
tuttavia in un artista come TUImer, tez73 della sua fisicitd, testimonia
che della potenza espressivanel co- 1, presenzadell’artista e ne & il resi-
gliere la luce e gli elementi naturali gy, visjbile. I capelli che sfuggono
potrebbe dirsiun paradigma, ildet- 4)velo dell’Annunciata di Palermo,
tagliogiocaunruolofondamentale. 413 4a quanto “significano”, “so-
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apitturavistadavicinoeil
sottotitolodel librodi Da-
niel Arasse uscito ora in

unasontuosa edizioneil-
lustrata peril Saggiatore. Il titolo & I
dettaglio;’autore eunodeimaggiori
storici dell’arte di fine Novecento; il
temaélapassione, intellettuale e fisi-
ca, perquel chel’osservatore pudco-
gliere suuna superficie dipintaguar-
dando, appunto, davicino: é cosiche
lapitturavienerisvegliatae, come di-
cevaKlee, “traspira”. Mille sonoitemi
chel’amore peril dettaglio portacon

Arasse ricorda il quadro nel quale
Napoleone, confinato a Sant’Elena,
contemplail vuotoelamemoria disé:
sulla riva del mare, vastissima, una
piccola macchia, decifrabile all'os-
servazione ravvicinata, raffigurauna
patella. Elachiave per comprendere
ilprogrammaiconograficodellatela,
che Turner corredadiversineiquali
Napoleone rivede, stampata nella
conchiglia conica del mollusco, la
tenda di un bivacco militare: il suo
passato, il suo destino.

Pil1 spesso il dettaglio &, nella
teoriadell’arte, il punto privilegiato
dove simisural’abilita tecnica e mi-
metica del pittoree dove sicollocala

no” la mano di Antonello che ha
impugnato un pennellino filifor-
me:ne dicono la firma segreta sotto
laspeciemateriale che eccedeladi-
mensione iconografica, pur parte
del piacere della visione. Da vicino,
l'osservatorerispondeall’appelloe
scambia lo sguardo, lentamente,
silenziosamente, con quello del-
’autore. Solo cosi e possibile quel
tipo di abbandono che faceva con-
fessare a Rilke di voler essere non
gia le piccole mele giacenti su un
davanzale al margine della Madon-
nadi Lucca divan Eyck, mal’ombra
di quelle stesse mele.

Sintesi formidabile di storia

specificita del portato narrativo. gejrarte, ayventuranarrativaverti-
Arasse si concentra su due grandi ginoga confessione diinnamorato,

campidiindagine, lapitturadevota p gettqgiio di Arasse fissauncanone

dellascuola tardo-medievale nordi-

sé, milleleimplicazioniinterminidi caelosviluppodell'arteitalianaaca-
poetica, diiconologia, didecifrazione vallodeli500.Nel primo casoildet-
deglistratipolisemici cheil dettaglio taglio, che provvede all'intensifica-
richiama, spessoinquantodeviazio- zione patetica dell'immagine, é cid
ne e attrito rispetto alla visione da che fascattareunaffectum, unarea-
lontano. Esistono dettagli fatti per zione emozionale che si carica di
non esser quasi visti: ma una volta sentimentoreligioso:'affectum de-
cheseneprenda contezzanonsipo- votionis. E questo agire adistinguere
tranno pitlignorare. Ogniquadroéla lapittura “devota” fiamminga dalla
topografia e la cartografia di una pittura “pia” esemplificata, per
quantita didettagli(dondelapratica Arasse, da Perugino. Nel secondo
storicadel “dettagliamento” ditavole casomillesonoitemitoccatie mille

metodologico dal quale sara diffici-
le staccarsi e chea George Sand sa-
rebbe piaciuto. Dovrebbe essere ob-
bligatorio per tutti quei visitatori dei
musei che si accalcano guardando
noniquadrimaloschermodel pro-
priotelefonino conil quale scattano
milioni di foto storte che mai ver-
ranno visionate, perché nel frat-
tempo senescatteranno altrettante.
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Daniel Arasse

Il dettaglio
Il Saggiatore, pagg. 220, € 65
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Cortometraggio. Frame di «Fly», 1970, diretto da Yoko Ono e John Lennon



