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per poi scoprire che anche quel

nulla non esiste. Il concetto disi-
lenzio sembra agire qui come

una cornice (frame la chiama al-
frove Kyle Gann) che tuttavia
non blocca né ostruisce la realta
malafavedereintrasparenza, la-
sciando scorrere I'accadere dei
suoni-dituttiisuoni~edelmon-
docircostante. Presenzainvisibi-
leche«indica» senzamai costrin-
gere lo sguardo verso una dire-
zione, una cornice trasparente
che «racchiude» senza mai para-
lizzare e ci fa vedere il mondo
perquel che &:una presenzamo-
bile e inafferrabile.

Guardare attraverso

Per ragionare

sulla «coesistenza

dei dissimili» si deve
uscire dalle dicotomie
del nostro pensiero

1l concetto di trasparenza trova
una sorta di corrispettivo artisti-
co nella gia citata di Not Wanting
to Say Anything About Marcel, che
consiste di serigrafie realizzate
su lastre trasparenti poste una
dietro 'altra su una base di le-
gno, dove si materializza I'in-
contro paradossale tra visibile
einvisibile, trasilenzio e suono
e dove «ogni qualcosa & eco di
niente», e siripropone in The Fir-
st Meeting of the Satie Society, ope-
raincompiutaallaquale Cagela-
vorofinoallamortee che puoes-
sere letta come unasorta disum-
ma, di lascito spirituale degli in-
teressi dell’artista. Concepita

Bob Wilson,

da Lecture of Nothing
diJohn Cage,
Spoleto 59

come «libro regalo» per Eric Sa-
tie e realizzata su fogli di carta
trasparente conillustrazionido-
nate da vari artisti tra cui Johns,
Rauschenberg, Merce Cunnin-
gham e, indirettamente, Du-
champ, questa opera esalta la
trasparenza grazie a quel «mo-
do di stampare per cui riesci a
guardare attraverso il libro».

Dancing around the Bride

Nella sua cornice si trova riunito
quel gruppodiartisti formatoda
Johns, Cunningham, Rauschen-
berg, Duchamp e Cage, la cuicol-
laborazione insieme all'intrec-
ciarsi delle loro vite costitui il
cuore della mostra Dancing

around the Bride allestita al Mu-
seum of Art di Philadelphia frail
2012 e il 2013, dove vennero
esposti i sette elementi di scena
trasparenti ideati nel ‘68 da Ja-
sper Johns per una performance
di Cunningham che si rifanno a
quella misteriosa e fondamenta-
le opera di Duchamp, La sposa
messa a nudo dai suoi scapoli, anche
(Il Grande Vetro) (1915-1923). Sol-
lecitandoci per primo all’cespe-
rienza di poter guardare dal ve-
tro e vedere il resto del mondo»,
Duchamp ha implicitamente
fornito, a Cage prima e ai suoi
esegeti poi, il modello dell’arti-
sta del quale non si vuole dire
niente e pero si continua a dire.

SRR
Scrittitrail 37 eil 61,
questi saggi

di «forma insolita»,
sono adattati

ai metodi compositivi




