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LAUTRICE

Nata a Brishane, in Australia,
nel 1988, Marion Rankine vive
a Londra. Lavora nel mondo
delle librerie indipendenti,
dove, sostiene, puo sharcare

il lunario e coltivare
quotidianamente il suo amore
per i libri. Giornalista
freelance, cultrice delle arti
visive oltre che della
letteratura, ha collaborato

con il Times Literary
Supplement, Guardian, Electric
Literature e altre testate.

Nei suoi scritti intreccia
curiosita storica e humour
britannico. Non ti scordar di me
(in inglese Brolliology, A History
of the Umbrella in Life and
Literature), pubblicato nel 2017,
& il suo primo libro. Non ama
condividere dettagli della sua
vita privata. (g.ser.)
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La cwilta

ilvenerdi iaRepubblica

e un ombrello

tra noi
e il cielo

Gia ai tempi del Buddha era segno di distinzione. Robinson Crusoe
se ne fabbrico uno sull'isola deserta. Per i dandy parigini era roba
da cafoni. In un saggio 'avventurosa storia di un oggetto comune

DI ANGELO MOLICA FRANCO

uandoRobinsonCrusoe,l'eroe

eponimo del romanzo di Da-

niel Defoedel 1719, naufragasu

un'isola apparentemente de-
serta dalle parti della foce del fiume
Orinoconell’Americadel Sud, senteil
bisogno—unpo’ peristintodi soprav-
vivenza, un po’ per passareil tempo -
di costruire degli oggetti di uso quo-
tidiano. Tra i primi, subito dopo una
grande croce che pianta dentro la
sabbia e su cui incide la data del suo
arrivo(30settembre1659),vié perfino
un ombrello. E se daun lato la croce,
oltre a servirgli da calendario, ¢ lia
tenere in buona salute la sua fede di
devoto, quel rudimentale ombrello
fatto di pelle animale, sebbene sco-
modo e fetido, gli riporta un’eco di
civiltaerispettabilitd, gli ricordacioe
inquellecircostanzeavversediessere
un uomo che appartiene al mondo
civilizzato.

In effetti, per innocente e forse
stravagante che possa sembrare, nel
diciottesimosecoloin Europaposse-
dereun ombrello, e passeggiare por-
tandoselo appresso, equivaleva a
elevarsiaun certostatussociale. Per-
fino Robert Louis Stevenson, che a

Sopra, l'autrice del libro
Marion Rankine. A destra, Il parasole,
dipinto di Francisco Goya del 1777

questo accessorio ha dedicato un vi-
vace saggio intitolato La filosofia
degli ombrelli, afferma che esso era
“l'indice riconosciuto della posizio-
ne sociale”,

Anchel'arte figurativalo testimo-
niacon forza, sesi considerano l'ele-
gante innamorato che nel dipinto Il
parasole (1777) di Goya tiene una
sombrilladisetaperripararedal so-
le la sua compagna finemente abbi-
gliata; e ancora, la dama che regge
una colorata ombrelle marquise in
La passeggiata (1875) di Monet; co-
me pure i raffinati parigini chein
StradadiParigiinungiornodipiog-
gia(1877)diGustave Caillebotte pas-



ilvenerdi

seggianosottolapioggiainunincro-
cio di Place de Dublin.

Comesileggein Non ti scordar di
me. Storia vera e immaginaria
dell'ombrello (il Saggiatore), un'ap-
passionata e coltissima divagazione
storico-letterariasull'ombrellodella
scrittrice e studiosaaustraliana Ma-
rion Rankine, I'utilizzo elitario di
tale accessorio risale alle sue stesse
origini. Per provarlo l'autrice ci con-
duce in India, in visita agli antichi
affreschi delle grotte di Ajanta, risa-
lenti al 11 secolo a.C., dove sopra la
testa del Buddha e dei bodhisattva
compaiono dei parasole tenuti da
servi; e ancora in Cina, dove alcuni
esemplari pieghevoli di seta pregia-
tissimarisalentialIllsecoloa.C.sono
stati trovati in segno di distinzione
nellatombadel celeberrimo condot-
tiero Wang Kuang, le cui gesta sono
narrate perfino nel Romanzo deitre
regni di Luo Guanzhong (uno dei
quattrograndiromanziclassicidella
letteraturacinese).

Disetarossa, nonacaso,durantela
dinastia Ming (1368-1644), erano gli
ombrelli con cui andavano in giro il
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governatoregeneraleeglialtifunzio-
nari della borghesia imperiale, men-
tre al popolo, scrive l'autrice “non
eranoconcessiombrellidistoffanédi
seta”, ma dovevano accontentarsi di
quellidi carta.

Persecoli, finoaquandolacreazio-
ne resto artigianale e dunque assai
costosa, fu unsegno distintivo: diver-
setipologiediombrello corrisponde-
vano a diversi livelli nella scala socia-
le, tantoin Oriente comein

la Repubblica

per il dandy parigino l'ombrello era
contrario all'eleganza, perché faceva
subito campestre e ricordava la vec-
chiaia. Addirittura Balzac, in Papa
Goriot,lodescrivecome “unbastardo
nato dal bastone da passeggio e dalla
cabriolet”.

L'essenza dell'ombrello, tuttavia,
perlautricenonandoperduta. Dietro
alla raffinatezza dovuta alla foggia o
alla larga diffusione commerciale,

questo riparo portatile in-

Occidente.Primachepren- Aprirlo, fonde nelle mani dichilo
desse piede la produzione sostiene possiedeunenormepotere;
in serie, infatti, c'erachi l'autrice,serve “L'ombrello é un mezzo per
assemblavai telai, poichili acontrollare controllare I'ambiente cir-
ricopriva di stoffa, infine I'ambiente costante” affermal’autrice.
chi aggiungeva manici e eaplacare Un esercizio di scelta, di
puntali.Quando,poi,conla l'onnipotenza evenienza. Nonstupisceal-
rivoluzione industriale, dellanatura lorachetrai nomi con cui

nellasecondametadell’Ot-

tocento, i processi meccanizzati per-
misero laserialitasu larga scala, gra-
zieancheall'inventoreingleseSamuel
Fox che brevetto le stecche in acciaio
temperato, il fascino esclusivo
dell'ombrello si perse. Non a caso, in
Francia iniziarono a essere guardati
condisprezzo. Rankineriportacome

erachiamatoin francesevi
sia anche en-cas (in caso, nell'eve-
nienza). Aprire l'ombrello é uno stra-
ordinario intervento per placare, o
almeno per provarci, 'onnipotenza
dellanatura.“Usarel'ombrello”,scrive
Rankine, “equivaleainterporcitranoi
eilcielo”. 0]
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